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Alicja Krawczyk

Poeta wobec wydarzen swojej epoki.
Cz. Milosz Campo di Fiori.

Motto:

Czym jest poezja, ktéra nie ocala
Naroddw ani ludzi?
(Cz. Milosz, Przedmowa.)

Campo di Fiori Cz. Milosza pochodzi z tomu Ocalenie 71945 1.1 zaliczany
jest do tzw. wierszy warszawskich napisanych w pierwszych latach okupacji.
Temat wiersza sytuuje go obok tak znakomitych utwordw jak: Rozmowy z katem
M. Moczarskiego, Zdqiyé przed Panem Bogiem H. Krall, Poczgtek A. Szczy-
piorskiego.

Poeta, swiadek zaglady polskich Zydow w gelcie warszawskim, pragnie zaja¢

postawg wobec tego wydarzenia. Nie jest to bynajmniej postawa placzki zatobnej
lamentujacej nad losem skazafnicow. Milosz stara sie zachowa¢ dystans wobec
wspolczesnych wydarzen, co znalazlo m. in. wyraz w jgzyku pozbawionym
stylistycznych ozdobnikéw, uczuciowej wylewnosci i budowie wersyfikacyjnej
utworu.
Poprzez szeSciostopowy rytm calostki skladniowej obejmujacej dwa wersy,
Campo di Fiori wykazuje podobienstwo do homeryckiego wiersza bohaterskie-
go, heksametru, co niewatpliwic czyni go wielkim, waznym, uwypukla wagg
gloszonych w nim racji.

Podmiot liryezny w wierszu Milosza przywotuje w swojej wyobrazni obraz
stosu, na ktorym splonat w 1600 roku Giordano Bruno. Przywoluje go w momen-
cie, gdy jest dwiadkiem wydarzenia rozgrywajacego sie w getcie warszawskim
w 1943 roku. WyrazZnie zarysowana sytuacja liryczna w wierszu motywuje jego
wypowiedz.

Wspomniatem Campo di Fiori

W Warszawie przy karuzeli

W pogodny wieczor wiosenny

Nieobojgtny dla wymowy filozoficzno-moralnej utworu jest czas, w jakim

zostaly ukazane oba plonace stosy. Zdarzenia na placu rzymskim sa w czasie
terazniejszym:

Robzowe owoce morza

Sypiq na stoly przekupnie,
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Narecza ciemnych winogron
Padaja na puch brzoskwini.

Obraz Campo di Fiori zaktualizowany w swiadomosci podmiotu lirycznego
staje si¢ znakiem, symbolem stosu plonacego w XX wieku, zydowskiego getia
w Warszawie, jak i stosu, ktory zaplonie w niedalekicj przyszlosci. Wydarzenia
warszawskie przedstawione sa w czasie przesztym, o czym swiadcza czasowni-
ki: gluszyla, wzlatywaly, fapali. Widziane sy zatem przez obserwatora tych
zdarzen jako ogniwo powtarzajace si¢ cyklicznie w historii Campo di Fiori.

Wprowadzenie do wiersza historycznej paraleli pozwala poecie spojrzec na
XX-wieczna tragedig w kontekscie ludzkiego historycznego do$wiadczenia i na-
dac jej uniwersalny wymiar. Plonace getto w wierszu Milosza to kolejny stos-po-
mnik, ktory zostawia po sobie ludzko$¢ na scenie historii, symbol hanby, nieto-
lerancji i beztroskiego uczestnictwa w dzicjach.

Umieszezenic XX-wiecznych wydarzen w perspektywie historycznej, za-

rowno przesziych jak i przysztych dziejow ludzkosei sklania podmiot liryezny
do zastanowienia si¢, kio jest odpowiedzialny za 1o, 7e historia ludzkosci jest
historia stosow.
Postawe podmiotu lirycznego wobec tego problemu odezytad mozna ze sposobu
przedstawienia w wierszu rzymskiego i warszawskiego thumu oraz ofiar, rozgry-
wajacego sig wezoraj i dzi§ dramatu. Odnoszac si¢ do postaci mgczennikow
okreslenia i zwroty: meczeriskie stosy, samotnosé, i byt juz od nich odlegly, i ci
ginqcy samotni, swiadcza o wspolczuciu poety moralisty dla skazancow, ofiar
nietolerancji. Tylko pozornie nie ma lacznosci migdzy wydarzeniem na placu
rzymskim w XVI wieku a tragedia narodu zydowskiego w I polowie XX wieku
skazanego przez opglancza nazistowska ideologie na zaglade. G. Bruno ginie na
stosie z wyroku reformacyjnych ortodokséw uzurpujacych sobie prawo posiada-
nia wylacznosci na jedna, nicomylna prawde. Zaslepienic i fanatyzm faszystow-
skich nazistow w XX wicku skazuje na totalne wyniszczenie Zydow w imie
wyzszych racji narodowych, rasowych, religijnych. W obu przypadkach ska-
zaficy sa wybraficami, cierpia w samotnosci i umieraja w zapomnieniu na oczach
obojeinych widzow,

G. Bruno jest dla swojego pokolenia odlegly, jakby minely wieki, bo prze-
wyzszat intelektualnie swoja epoke. Jego poglady naukowe byly zbyt rewolucyj-
ne, godzily w porzadek spoleczny i polityczny utrwalajacy si¢ w Europie potry-
denckiej. Wioski uczony jest przedstawicielem nurtu humanizmu tragicznego
podtr?ymu3qccgo wiare w czlowieka i jego rozum wbrew wszelkim instancjom
zycia i zwycigzajacej ideologii reformacyjnej: humanizmu, ktéry nie ulegajge
taktyce uleglosci wobec panujqcego porzadku, wobec wiadzy Kosciola, kontynu-
ujqc swg wielkq tradycj¢ w warunkach nieporownanie trudniejszych, stawat si¢
humanizmem tragicznym'.

Mingty wieki a ludzkos¢ nic dojrzata do idei tolerancji, ktora byla wyznaniem
wiary humanistow. W XX wicku zaplonat stos, a ofiarami historycznego dramatu
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stal sig tym razem caly narod. Ksigga fanatyzmu i nietolerancji stalo si¢ dzieto
11 Rzeszy Mein Kampf.
Ginacych, zapomnianych od $wiata skazancow, oddziela od Zzywych ten
prawdziwy mur i ten symboliczny, mur zapomnienia, odiracenia.
Wymownymi znakami tragedii rozgrywajacej sie za murem sa strzepy spalonej
odziezy, czarne latawce, odglosy salw i powiew wiatru od ptongcych domow.
Dlaczego gina Zydzi? Podmiot liryczny mowi, Ze jezyk ich staf sie nam obcy.
Jak jezyk danej p.’anety B. Chrzastowska dostrzega w tej wypowiedzi glgboka
aluzjg kulturowa?. Etniczny jezyk Zydow 1o jezyk hebrajski, to jezyk Dekalogu,
Stawa Objawionego, w ktoérym sformulowane zostaly uniwersalne prawdy, za-
sady, normy etyczne, bedace miara ludzkich czynéw, wsrdd ktorych znajduje sig
bezwzgledny nakaz: Nie bedziesz zabijal. Zapomniany jezyk ginacego narodu jest
dowodem na 1o, ze we wspolczesnym $wiecie zostaly odrzucone, zdewastowane,
zagubione podstawowe prawdy moralne, te biblijne (religijne) objawione naro-
dowi wybranemu i te humanistyczne, ktérych znakiem wywolawczym jest Gior-
dano Bruno. Dlatego na scenie XX-wiecznej historii plonie kolejny stos. Podmiot
liryczny wiersza, poeta i moralista upomina sig o tad i porzadek moralny w $wie-
cie, wyraza swoj protest przeciw odhumanizowanemu, odartemu z ludzkich
warto$ci $wiatu, W puencie wiersza moéwi, ze na nowym Campo di Fiori bunt
wznieci stowo poety. Poezja ma by¢ zatem ta sila moralna, kiéra bedzie ostrzegac
swiat przed nowa katastrofa, ktora bgdzie uwrazliwia¢ cztowieka na zlo zag-
razajace jego istnieniu. Swoje przekonanie, ze nikt nie moze uchyli¢ sig od
odpowiedzialnosci za historig, wyrazit poeta przez sposéb ukazania tumu war-
szawskiego i rzymskiego. Bez wzgledu na dzielaca ich przestrzen stuleci thum
ten ukazuje duze podobienstwa, nastawiony jest do zycia zabawowo, ludycznie,
nie uczesiniczy aktywnie w wydarzeniach swojej epoki, jest doskonale obojgtny
na dziejace si¢ wokot dramaty. Sposéb ukazania oddajacego si¢ niewybrednej
zabawie bakchicznego thumu jest bliski technice filmowej. Na pierwszym planic
obrazu — panoramy rzymskiej widzimy kosze oliwek i cytryn, bruk opryskany
winem i odtamkami kwiatéw, rézowe owoce morza.
W obrazie warszawskiej niedzieli na pierwszym planie znajduje si¢ karuzela
i uczestnicy ludowego festynu. W dalekim tle tych pelnych dynamizmu obrazéw
panoram, mieniacych si¢ gama koloréw wrzaskliwej gawiedzi, ukazani sg
meczennicy.
Dzigki zastosowaniu techniki filmowego zblizenia mamy okazjg cho¢ przez
chwile ujrze¢ plonacy stos na placu rzymskim, reakcjg thumu i G. Bruna, ktory:
Nie znalazt w ludzkim jezyku
Ani jednego wyrazu,
Aby nim ludzko$é pozegnad,
Te ludzkosé, ktora zostaje.
Mamy okazjg zobaczy¢, jak jadacy na karuzeli chwytajq w locie czarne
latawce, kidre przynosi wiatr zza muréw getta. Wprowadzone z dalszego planu
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obrazu widome znaki dopehiajacego si¢ cierpienia skazafncow dramatyzuja
sytuacje, staja si¢ surowym oskarzeniem bezmysInego, egoistycznego thumu, nie
wrazliwego na dziejace sig wokot niego zto. Zanim dopelni sig tragedia mgczen-
nikéw, juz sq oni odlegli, zapomniani od swiata, jakby mingty wieki.

Tylko pami¢¢ ludzkosci o mgezenskich stosach, wyostrzona wrazliwos¢ mo-
ralna kazdego pojedynczego cziowieka na wszelkie przejawy zfa moze by¢
gwarantem, Ze stosy te nie zaplona w przysziosci.

W Traktacie moralnym napisal Milosz, ze kazdy moze wplywac na bieg
lawiny dziejow, tagodzic jej dziko$c i okrucienstwo.

Analizujac wiersz Campo di Fiori warto odwola¢ si¢ do innych tekstow
literackich podejmujacych temat Holocaustu, ktére by¢ moze wzbogaca jego
interpretacje. Motyw warszawskiej karuzeli pojawia si¢ w Swietnej ksiazce
H. Krall Zdgzy¢ przed Panem Bogiem. Nawiazuje tez do niej A. Szczypiorski
w powiesci Poczqtek. Porownujac fragment doskonalej prozy reportazowe;j
Krall, opisujacej to wydarzenie, dostrzegamy, ze autorkg interesuje TAMTA
strona ulicy. Z drugiej strony muru warszawskiego gelta zydowskiego ogladamy
swiat zaghuszony dzwigkiem karuzeli, dramat ludzi, ktérzy doskonale rozumieli
swoja rozpaczliwa sytuacje:

— Tak. Mur siggat tylko pierwszego pigtra. Juz z drugiego widzialo sig
TAMTA ulice. (Podkreslenie autorki HK). Widzieli$my karuzelg, ludzi, stysze-
lismy muzyke i strasznie zeSmy sig bali, 7e ta muzyka zagluszy nas i ci ludzie
niczego nie zauwazq, w ogole nikt na $wiecie nie zauwazy — nas, walki, poleglych
wrr Ze ten mur jest tak wielki — i nic, zadna wie$é nigdy sie o nas nie przedostanie>.

W powiesci Szczypiorskiego Poczgtek warszawska karuzele ogladamy ocza-
mi profesora Winiara, ktory jest do gl¢bi poruszony jej widokiem. Ten nauczy-
ciel-matematyk, wychowawea wielu pokolen gimnazjalistow, niezwykle wrazli-
wy na tragedi¢ narodu zydowskiego, jest whasnie $wiadkiem zdarzenia, ktore
stalo si¢ przyczyna jego $mierci. Stojac na przystanku tramwajowym, uslyszat
strzaly z broni palnej za murami getta i wesola muzyke z placu, na ktérym stala
karuzela, i byl tez $wiadkiem $émierci Zyda kataryniarza, ktora wywarla na nim
tak wielkie wrazenie, ze padl mantwy ze stowami na ustach: O Polsko!

Oj; Polacy!
Lecz nie uleglo watpliwosci, ze na placu rozlegla sig wesola muzyczka i profesor
przypomniat sobie karuzelg, kiorq przeciez niedawno tutaj zbudowano. Stata
niemal pod murem getta, kolorowa i radosna, jak wszystkie karuzele na $wiecie.
Byly tam konie biate o czerwonych chrapach, gondole weneckie, powoziki, sanie,
a nawet wielkopariska kareta. Wszystko 1o krectlo sig w takt muzyczki, mechanizm
karuzeli pojekiwal, konie galopowaly, gondole plynely, sanie sunety, powozy
podskakiwaly, a wszystko razem szumialo, furkotato, diwigczalo i krecito sig
w kbtko, posréd wybuchow Smiechu, piskow zalgknigtych panienek, okrzykow
miodych mezczyzn, wesolego przekomarzania sig, chichotow i pieszczot. Profe-
sor Winiar spojrzat na karuzelg, zobaczyt rozpedzony, kolorowy krag, rozeSmiane
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twarze, rozwiqzane wiaterkiem wiosy dziewczat, biale plamy nagich tydek i ud,
czupryny, koszule, spédniczki, cholewki, majteczki, krawaty, choragiewki, grzy-
wy koriskie, lampiony, taweczki, fancuszki, tabedzie, motylki. Profesor zobaczyl
ten $liczny, muzyczny, mechaniczny, paniczny wir i ustyszal wrzask katarynki,
trzask broni maszynowej, wrzask Zyda, trzask mechanizmu karuzeli®.

Podmiot liryczny wiersza Mitosza, podobnié jak profesor Winiar z Poczqthku
Szczypiorskiego, wystgpuje w roli swiadka, obserwatora zdarzen, ktore sklaniaja
go do reficksji nad ludzka naturg. Bohatera powiesci pokrzepiata mysl, (...) ze
Bog i Polska qkmpula:me notujq t¢ zbrodnie, a w dniu sqdu ogloszq wyroki. Bog
w terminie nieco pozniejszym, bo w zaswiatach, Polska za$ w trybie damznym
Jednakze cierpial, poniewaz wiedzial, ze najsurowszy wyrok nie wroci zycia
zgtadzonym sqsiadom i nie osuszy wylewanych tez zydowskich.

Poeta moralista w wierszu Campo di Fiori patrzac na zbrodnie swojej epoki
widzi, ze zdewaluowaly sig w niej wszystkie wartosci: religijne, moraine, etycz-
ne, humanistyczne. Stara sig pisa¢ o tych wydarzeniach w sposéb powsciagliwy,
bez emocji. Patrzy na nie w szerszym kontekscie, poddaje chlodnej analizie
intelektualnej. Do tematu Holocaustu wraca Milosz w ksiazce Zaczynajgc od
moich ulic, gdzie pisze m. in.:

Dla poety z , innej Europy " wydarzenia obejmowane nazwq the Holocaust sq
rzeczywistosciq tak bliskq w czasie, ze moze on prébowaé uwolnié sig od ich statej
obecnosciw jego wyobrazni chyba tylko thumaczqc Psalmy Dawida. Czuje jednak
lgk, kiedy znaczenie tego wyrazu ulega stopniowo przeksztatceniom, tak, ze wyraz
ten zaczyna nalezeé tylko do historii Zydéw, tak jakby ofiarq zbrodni nie padly
takze miliony Polakow, Rosjan, Ukrairicéw i wigéniéw innych narodowosci.
Czuje Igk dlatego, ze jest w tym jakby zapowied: byé¢ moze niedalekiego jutra,
kiedy z historii zostanie tylko to, co ukaze si¢ na ekranie re!ewizji, natomiast
prawda zostanie pogrzebana w archiwach, jezeli w ogéle nie zostanie unicest-
wiona®.

Troska o to, by nie zaklama¢ historii, by da¢ $wiadectwo prawdzie, by
zastanowi¢ sig nad skomplikowanymi mechanizmami ludzkich dziejéw cechuje
postawg poety moralisty w Campo di Fiori. Ten wiasnie chlodny, intelektualny
sposob pisania, pozbawiony martyrologicznego tonu zdecydowal o wyjatko-
wosci Ocalenia na tle bogatej produkcji poetyckiej podejmujacej tematyke
wojenno-okupacyjna.
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